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DA VALERIA

NOTEVALENTLNET

Il terzo numero di Note Valenti arriva con un ospite
inaspettato: un uomo nato nel 1752 che ha trascorso sette anni
in isolamento volontario a studiare uno strumento che stava
ancora cercando la propria identita.

Muzio Clementi non € un nome che accende entusiasmi
immediati. Non ha la drammaticita di Beethoven, né la
luminosita di Mozart. Eppure, ogni volta che un pianista
distingue consapevolmente il peso di un dito dall'altro, ogni
volta che un insegnante rifiuta di separare la tecnica dalla
musica, ogni volta che uno studente impara a restare dentro la
difficolta invece di scappare dalla velocita, li c'¢ Clementi.
Invisibile, ma presente.

Ho scelto di dedicargli questo numero perché mi sembra un
esempio potente di qualcosa in cui credo profondamente: che il
lavoro pitt importante spesso non fa rumore. Che costruire
un'infrastruttura (di pensiero, di metodo, di linguaggio) vale
quanto, e a volte piu, dell'opera che quella infrastruttura rende
possibile.

C'e una frase che torno a ripensare mentre scrivo questo
editoriale: la tecnica ¢ una forma di pensiero musicale
incarnato. Non una gabbia, non una ginnastica. Un modo di
pensare che passa attraverso il corpo. Clementi lo sapeva nel
1817, quando comincio a raccogliere il Gradus ad Parnassum. Lo
sappiamo ancora adesso, ogni volta che ci sediamo al
pianoforte con la vera intenzione di capire, non solo di
eseguire.

Buona lettura,

DIREZIONE EDITORIAL
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Muzm Clementi,
I'invenzione del’
pianista moderno

Muzio Clementi nasce a Roma il 23 gennaio
1752, in una citta che, musicalmente
parlando, guarda ancora pit al passato che
al futuro. La tradizione dominante ¢ quella
vocale e contrappuntistica, legata alla
Chiesa e alla scuola italiana settecentesca.
Clementi cresce quindi immerso in un
mondo dove la tastiera ¢ ancora ancella
della polifonia vocale, non protagonista
autonoma.

Il padre, Niccolo Clementi, € un argentiere
ma anche un musicista dilettante colto, e
intuisce presto il talento fuori scala del
figlio. Muzio studia clavicembalo, organo,
basso continuo e contrappunto, mostrando
una precocita che oggi definiremmo senza
esitazione “geniale”. A tredici anni ¢ gia
organista e compositore di piccoli lavori
sacri.

L'evento fondativo: I'Inghilterra e
l'isolamento creativo

La svolta arriva nel 1766, quando Sir Peter
Beckford, aristocratico inglese colto e
appassionato di musica, ascolta Clementi e
rimane folgorato. Decide di portarlo con sé
in Inghilterra, offrendogli una sistemazione
nella sua tenuta di Steepleton Iwerne.
L’accordo e semplice e spietato: Clementi
avra tutto cio che serve per studiare, in
cambio dovra dedicarsi quasi
esclusivamente alla musica.

Per sette anni Clementi vive in una sorta di
esilio volontario e matura il suo stile e la
sua pratica pianistica. Niente carriera
concertistica, niente mondanita. Solo
studio. E qui che avviene la trasformazione
profonda.

Clementi si immerge:

* nelle opere di J. Christian Bach,

* nel classicismo di Haydn,

¢ nelle sonate di Scarlatti,

* nella prassi contrappuntistica piu rigorosa.

Ma, soprattutto, studia lo strumento. Il pianoforte sta
cambiando: piu estensione, maggiore possibilita dinamica,
risposta meccanica diversa dal clavicembalo. Clementi capisce
prima di molti altri che non basta suonare musica nuova:
serve pensare in modo nuovo per la tastiera.

Questi anni di isolamento sono il vero laboratorio in cui nasce
il Clementi che conosciamo.
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I1 debutto e I'affermazione come virtuoso

Nel 1774 Clementi debutta ufficialmente a Londra come
pianista e maestro di cembalo. Il successo ¢ immediato.
Il pubblico inglese, gia pit aperto alla sperimentazione
strumentale rispetto a quello italiano, resta colpito dalla
sua chiarezza, dalla precisione del tocco, dall'agilita mai
fine a sé stessa.

Clementi non € un virtuoso “istrionico™ € controllato,
analitico, lucidissimo. E proprio per questo impressiona.

Negli anni successivi intraprende tournée in Europa,
diventando uno dei pianisti pitt noti del continente, oltre
a conoscere Haydn. La tappa pit famosa ¢ Vienna, dove
nel 1781 ha luogo il celebre confronto con Mozart,
organizzato dallimperatore Giuseppe II. La leggenda ha
spesso trasformato questo episodio in una gara con
vincitore e vinto. In realta, fu un confronto tra due
concezioni opposte della tastiera.

Mozart ammira alcune qualita di Clementi ma lo giudica
eccessivamente “meccanico”; Clementi, da parte sua,
riconosce il genio melodico di Mozart ma resta fedele
alla propria visione. Non ¢ rivalita sterile: ¢ la fotografia
di un momento storico in cui il pianoforte sta cercando
la propria identita. Relativamente all’attivita
concertistica occorre sottolineare che, nonostante il
largo apprezzamento e successo riscosso, Clementi, a
differenza dei suoi colleghi del tempo, si esibisce in
pubblico scarsamente.
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Clementi imprenditore, editore, costruttore di
sistema

Dopo il 1790 Clementi riduce progressivamente
l'attivita concertistica e si stabilisce
definitivamente in Inghilterra. Qui compie una
scelta che lo rende una figura unica nel panorama
musicale dell'epoca: diventa imprenditore
culturale.

Fonda una casa editrice musicale e una fabbrica di
pianoforti. Non € un dettaglio marginale: Clementi
¢ uno dei primi musicisti a comprendere che la
musica non vive solo sul pentagramma, ma anche
nei mezzi di produzione e diffusione.

Come editore:

* pubblica Haydn,

* promuove Beethoven (di cui sara uno dei
principali editori inglesi),

* contribuisce a fissare standard editoriali moderni.

Come costruttore di pianoforti:

* sperimenta meccaniche piu robuste,

* sostiene un suono piu pieno e orchestrale,

* influenza indirettamente la scrittura pianistica
dell’Ottocento.

Clementi non scrive per il pianoforte: scrive
insieme al pianoforte che sta nascendo.
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11 pedagogo e il pensatore della tecnica

Negli ultimi decenni della sua vita Clementi si concentra sempre di
pit sull'aspetto pedagogico. Non come ripiego, ma come
coronamento. Il Gradus ad Parnassum op. 44 (raccolta di 100 studi
composti fra il 1817 e il 1826) nasce da questa fase di piena maturita.

Qui Clementi sistematizza tutto cio che ha appreso:
e come studente,

* come Vvirtuoso,

* come compositore,

* come costruttore.

La sua idea ¢€ radicale: la tecnica non € un prerequisito alla musica,
€ gia musica organizzata. Questo lo rende uno dei padri della
didattica pianistica moderna.

Non a caso i suoi allievi e “discendenti” musicali - diretti o indiretti
- includono figure chiave del pianismo ottocentesco (ricordiamo
fra di essi Czerny, Cramer e Moscheles).

Gli ultimi anni e I'eredita

Clementi muore il 10 marzo 1832 a Evesham, in Inghilterra. Viene
sepolto nell'abbazia di Westminster, onore riservato a pochissimi
musicisti non inglesi. Un segno tangibile del riconoscimento del
suo ruolo storico. Sulla sua tomba ¢ incisa l'iscrizione “il padre del
pianoforte”.

Alla sua morte, Clementi lascia:

 un corpus monumentale di opere per pianoforte,

e un metodo di studio ancora attuale,

e un’idea di musicista come figura completa: esecutore, autore,
didatta, imprenditore e costruttore di pianoforti.

Se Beethoven e il simbolo del compositore titanico e romantico,
Clementi € il fondatore silenzioso dell'infrastruttura che ha reso
possibile tutto cio che e venuto dopo.

Ed ¢ proprio questo il paradosso: Clementi non ¢ spettacolare, non
¢ drammatico, non € “narrativamente comodo”. Ma senza di lui, il
pianoforte moderno - come lo studiamo, lo insegniamo e lo
pensiamo - semplicemente non esisterebbe. Verra riconosciuto

unanimemente pianista grandissimo ed esecutore insuperato.
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Gradus ad
Parnassum: gesto
consapevole e
trattato di scrittura

Per chi impara - il Gradus come scuola del gesto
consapevole

Gradus ad Parnassum non € una raccolta di studi
da “fare perché si devono fare”. E, piuttosto, una
educazione progressiva del corpo pensante al
pianoforte. Per lo studente, affrontare il Gradus
significa entrare in un territorio in cui la tecnica
smette di essere automatismo e diventa atto
intenzionale.

Prima di tutto, il Gradus € una palestra di
indipendenza reale delle dita. Reale significa: non
isolamento meccanico, ma capacita di
differenziare funzione, peso e ruolo di ogni dito
allinterno di una struttura musicale. Clementi
costringe lo studente a sentire che le dita non
sono tutte uguali, né devono comportarsi allo
stesso modo. Alcune sostengono, altre articolano,
altre ancora collegano. Questa consapevolezza ¢
alla base di qualsiasi tecnica solida e duratura.

In secondo luogo, il Gradus ¢ un laboratorio
raffinatissimo di articolazione controllata. Qui
I'allievo impara che l'articolazione non e un fatto
stilistico superficiale (“staccato si, legato no”), ma
una conseguenza diretta del gesto. Ogni passaggio
chiede: come attacco il tasto? quanto peso lascio?
quanto rilascio?

NOTEVALENTLNET




C’¢ poi un aspetto spesso sottovalutato: il
Gradus € una scuola di resistenza
mentale, non solo fisica. Gli studi sono
lunghi, strutturati, insistenti. Richiedono
attenzione costante, capacita di
mantenere la concentrazione su micro-
variazioni minime, controllo della
frustrazione. Per lo studente questo € un
allenamento fondamentale: imparare a
restare dentro il problema, senza
accelerare per scappare dalla difficolta.

Ed e qui che Clementi si distingue
nettamente da molta didattica
successiva. Nel Gradus:

* la velocita non é mai I'obiettivo
primario,

« il virtuosismo € una conseguenza, non
un fine,

e I'errore non ¢ “tecnico”, ma cognitivo.

Clementi allena la precisione dell’'attacco,
si, ma non come gesto isolato: 'attacco e
sempre inserito in un contesto armonico
e polifonico. Lo studente impara cosi a
sentire pilt voci contemporaneamente,
anche quando la scrittura sembra “solo
tecnica”. Questo sviluppa una qualita
rarissima: la capacita di mantenere
chiarezza polifonica anche sotto stress
fisico.
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Altro punto cruciale ¢ il controllo del peso. Nel Gradus non si pud suonare “di dita” in senso superficiale, né
affidarsi al braccio in modo grossolano. Lo studente ¢ obbligato a trovare un equilibrio dinamico continuo, a
dosare il peso con intelligenza, a differenziare il tocco senza irrigidirsi. E una preparazione silenziosa ma
potentissima a tutto il repertorio successivo.

Infine, ogni studio del Gradus ¢ una situazione tecnica reale, non un esercizio astratto. Clementi non propone
pattern fini a sé stessi: propone problemi musicali concreti. Scale che devono cantare, arpeggi che devono
sostenere una linea, passaggi rapidi che devono restare leggibili. Lo studente non puo spegnere il cervello e “fare

\

le note™ ¢ costretto a pensare, ad ascoltare, a scegliere.

In questo senso, il Gradus ad Parnassum educa l'allievo a una cosa fondamentale e rarissima: studiare senza
dissociare tecnica e musica. Non c'¢ un momento in cui si “fa tecnica” e uno in cui si “fa musica”. Le due cose
coincidono. Ed ¢ proprio per questo che, superata la fatica iniziale, il Gradus non forma solo mani piu forti, ma
musicisti piu lucidi.
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Per chi compone - il Gradus come trattato
implicito di scrittura pianistica

Gradus ad Parnassum, per un compositore, non €
semplicemente una raccolta di studi utili “per capire
come funziona la tecnica”. E molto di pit: & un
atlante di soluzioni compositive nate direttamente
dal corpo dello strumento.

Prima di tutto, il Gradus offre modelli chiarissimi di
scrittura idiomatica per pianoforte. Clementi scrive
sempre da dentro la tastiera: ogni figurazione nasce
da cio che la mano puo fare in modo naturale, ma
non banale. Per il compositore questo ¢ un
insegnamento fondamentale: I'idiomaticita non €
semplificazione, ¢ intelligenza del mezzo. Nulla ¢
casuale: estensioni, incroci, posizioni sono pensate
per essere complesse ma sensate.

Uno degli aspetti piu preziosi riguarda il trattamento
del materiale scalare. Dove molti autori cadono nella
ripetizione meccanica o nell'esercizio travestito,
Clementi dimostra come una scala possa:

¢ sostenere una direzione armonica,
e creare tensione formale,
e diventare elemento strutturale del discorso.

Nel Gradus la scala non & mai riempitiva. E gesto,
direzione, intenzione.

Per un compositore, questo significa imparare a
trasformare il materiale pit elementare in contenuto
musicale vero, senza ricorrere a effetti superficiali.

Altro punto centrale ¢ I'equilibrio magistrale tra
meccanica e fraseggio. Clementi non oppone mai le
due cose. Le figurazioni tecnicamente complesse
sono sempre inserite in frasi con un senso chiaro,
spesso cantabile, talvolta apertamente polifonico.
Questo insegna al compositore che la difficolta
tecnica non giustifica una scrittura priva di direzione
espressiva.

Dal Gradus si impara una lezione rarissima: la tecnica
non interrompe il discorso musicale, lo articola.

Dal punto di vista formale, molti studi del Gradus
sono piccoli capolavori di organizzazione interna.
Nonostante la funzione didattica, Clementi lavora
con:

* sviluppo motivico,
* progressioni logiche,
» archi di tensione chiaramente percepibili.

Per un compositore, questo ¢ un esempio potente di
come si possa scrivere musica funzionale senza
rinunciare alla coerenza formale. E una scrittura che
tiene insieme micro-struttura (il dettaglio tecnico) e
macro-struttura (la forma complessiva).

1 NOTEVALENTILNET



Ma forse l'insegnamento piu profondo
che il Gradus offre a chi compone ¢
questo: la tecnica € gia forma. Clementi
non parte da un’idea musicale “pura” per
poi vestirla di difficolta tecniche. Parte
dal gesto, dal movimento possibile, e lo
organizza in forma musicale. Non esiste
una gerarchia tra esercizio e musica:
coincidono.

E esattamente questo principio che
rende il Gradus un riferimento culturale
duraturo, ben oltre la didattica. Quando
Claude Debussy intitola ironicamente
Doctor Gradus ad Parnassum, non sta
prendendo in giro Clementi in modo
superficiale. Sta riconoscendo che il
Gradus ¢ diventato un simbolo: il punto
di passaggio obbligato di una certa idea
di formazione musicale, talmente
radicata da poter essere citata,
trasformata, persino parodiata.

Per il compositore contemporaneo, il
Gradus resta quindi una lezione
attualissima: scrivere per pianoforte
significa pensare il suono, il gesto e la
forma come un unico organismo.
Clementi non insegna cosa scrivere, ma
come pensare lo strumento. E questo, a
distanza di due secoli, € ancora un sapere
rarissimo.
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onatine e Sonate

Sonatine op. 36 - la semplicita che non
perdona

Le 6 Sonatine op. 36 di Clementi occupano un
posto ambiguo nella didattica pianistica:
vengono spesso considerate “brani di
passaggio”, utili ma sacrificabili, una sorta di
anticamera prima delle vere sonate. In realta
sono uno dei dispositivi pedagogici piu
intelligenti mai concepiti per formare il
musicista, non solo il pianista.

Per chi impara - quando non c’é niente dietro
cui nascondersi

Le Sonatine rappresentano per molti studenti il
primo vero incontro con la forma-sonata. Ma
non nel senso teorico: nel senso corporeo e
percettivo. Qui I'allievo sperimenta per la prima
volta cosa significa tenere insieme struttura,
fraseggio e controllo tecnico senza appoggi
esterni.

Le Sonatine educano innanzitutto a un
fraseggio chiaro e intenzionale. Non c’¢ spazio
per l'indeterminatezza: ogni semifrase deve
avere un inizio, una direzione e una conclusione
riconoscibili. L’allievo impara che fraseggiare
non significa “essere espressivi”, ma
organizzare il tempo e il respiro musicale.

Obbligano poi a un controllo rigoroso
dell’articolazione. La scrittura ¢ trasparente,
spesso omofonica, talvolta essenziale fino alla
crudezza.

Questo significa che ogni imprecisione di attacco, ogni
legato confuso, ogni staccato approssimativo diventa
immediatamente evidente. Qui I'articolazione non &
decorazione stilistica: € struttura portante.

Altro aspetto cruciale: le Sonatine mettono subito lo
studente a confronto con la logica formale. Anche
senza conoscere i nomi delle sezioni, I'allievo
percepisce:

* quando un’idea si presenta,
* quando si sviluppa,
 quando ritorna trasformata.

Questo allena un tipo di ascolto interno fondamentale:
suonare sapendo dove si é e dove si sta andando.

E poi c’¢ il punto pit scomodo: qui non ci si nasconde
dietro il pedale. La scrittura di Clementi lo rende
inutile o addirittura dannoso. Ogni nota deve reggersi
da sola, sostenuta da tocco, peso e consapevolezza. E
una lezione durissima ma formativa: se la mano non ¢
organizzata, il suono crolla.

Per questo le Sonatine sono impietose. Se suonate
male, si sente subito. Se suonate bene, si capisce

esattamente perché.

Non c’e ambiguita interpretativa che tenga: Clementi
mette lo studente davanti a uno specchio.
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Per chi compone - I'arte della chiarezza
intenzionale

Dal punto di vista compositivo, le Sonatine di
Clementi sono un manuale implicito di scrittura
musicale essenziale, e proprio per questo
raffinatissima.

La prima lezione e 'economia del materiale
tematico. Clementi lavora spesso con cellule minime,
pochi intervalli, gesti semplici. Ma nulla ¢ sprecato.
Ogni elemento ritorna, si trasforma, si riequilibra.

Per il compositore, questo ¢ un insegnamento chiave:

non serve “dire di pitt”, serve dire meglio.

C’e poi l'equilibrio magistrale tra simmetria e
sorpresa. Le Sonatine sono formalmente chiare,
spesso regolari, ma mai banali. Clementi inserisce
piccole deviazioni:

* un accento spostato,
» una modulazione inattesa ma logica,
* una risposta leggermente asimmetrica.

Questo mantiene viva l'attenzione senza rompere la

comprensibilita. Una lezione preziosissima per chi
scrive: la prevedibilita non € chiarezza, € pigrizia.

NOTEVALENTLNET
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Fondamentale ¢ anche la proporzione formale. Le
Sonatine insegnano a calibrare la durata delle
sezioni, il peso degli episodi, la relazione tra
esposizione e sviluppo. Nulla € sovradimensionato.
Nulla é lasciato a meta. E una scrittura che rispetta il
tempo dell’'ascolto.

Ma il punto piu profondo € questo: Clementi
dimostra che la chiarezza non ¢é banalita. E una
scelta compositiva consapevole, spesso pit difficile
della complessita ostentata. Scrivere semplice senza
essere vuoti richiede controllo, misura, rinunce
precise.

Per un compositore, studiare le Sonatine significa
imparare a:

e eliminare il superfluo,

e fidarsi della struttura,

e lasciare che la musica funzioni senza
sovrastrutture.

In questo senso, le Sonatine non sono un repertorio
“per principianti”, ma una scuola di maturita
musicale. E forse ¢ proprio per questo che
continuano a essere attuali: perché mettono alla
prova non il virtuosismo, ma l'intelligenza.



Le Sonate - Clementi adulto, Clementi visionario

Le Piano Sonatas rappresentano il punto di arrivo della parabola artistica di Muzio Clementi. Qui non siamo pit
nel territorio dell'introduzione o della formazione di base: siamo davanti a un autore che sa perfettamente cosa
sta facendo e che usa la tecnica come linguaggio espressivo pienamente maturo.

In queste Sonate, la tecnica non € mai fine a sé stessa. E retorica musicale. Ogni difficolta serve a dire qualcosa: a
creare tensione, a dilatare lo spazio sonoro, a spingere lo strumento oltre i confini conosciuti.

Troviamo passaggi di grande estensione, che obbligano il pianista a pensare la tastiera come uno spazio continuo,
non come una successione di posizioni comode. Le mani si muovono su ampie distanze, incrociano registri,
costruiscono archi sonori che anticipano una concezione quasi orchestrale dello strumento.

L'uso delle dinamiche € audace e consapevole. Clementi sfrutta fino in fondo le possibilita del pianoforte rispetto
al clavicembalo: contrasti netti, crescendi strutturali, piani che non sono semplicemente “piti piano”, ma zone di
tensione controllata. Qui il suono non € mai neutro: ¢ sempre carico di intenzione.

Dal punto di vista della scrittura, molte Sonate mostrano una chiarezza che guarda apertamente al futuro. Non ¢
un caso se la critica parla spesso di un Clementi che anticipa Beethoven. Non perché lo imiti, ma perché ne
condivide il presupposto fondamentale: il pianoforte come luogo di conflitto, espansione, drammaturgia.

Clementi pensa il pianoforte come:

* strumento orchestrale, capace di suggerire masse sonore, dialoghi interni, stratificazioni timbriche;

* spazio tridimensionale, dove registro grave, medio e acuto non sono semplici altezze, ma zone con peso e
funzione differenti;

* macchina espressiva complessa, in cui gesto, suono e forma sono inseparabili.

Questa visione emerge chiaramente nella costruzione delle forme: le Sonate non sono mai una semplice
successione di sezioni. C’¢ una tensione interna costante, una sensazione di “andare da qualche parte”, di
costruire un discorso che si gioca sul lungo periodo. Clementi non scrive per intrattenere: scrive per costruire
architetture sonore.

E proprio per questo che il legame con Ludwig van Beethoven non ¢ accidentale. Beethoven stimava Clementi
non per deferenza, ma per affinita. Entrambi condividono un’idea radicale: il pianoforte non € uno strumento

“gentile”. E uno strumento potente, capace di sostenere un pensiero musicale profondo e persino drammatico.

Studiare queste Sonate significa confrontarsi con un autore che non sta pit insegnando: sta dichiarando una
visione. E quella visione, a distanza di due secoli, suona ancora sorprendentemente attuale.
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La particolarita fondamentale: I'agilita delle dita come pensiero
musicale

Per Muzio Clementi, I'agilita delle dita non ¢ mai ginnastica, né
allenamento muscolare fine a sé stesso. Non ¢ velocita, non &
brillantezza, non e “abilita manuale” nel senso superficiale del
termine. E, prima di tutto, precisione del pensiero musicale che

prende forma nel corpo.

In Clementi, le dita non sono strumenti indipendenti dalla mente:
sono il luogo in cui il pensiero diventa suono. Ogni gesto tecnico
porta con sé una decisione. Ogni articolazione ¢ il risultato di una
scelta consapevole, non di un riflesso automatico.

L'agilita, in questa prospettiva, coincide con la chiarezza
dell'intenzione. Se lidea musicale ¢ chiara, il gesto tende
naturalmente a organizzarsi. Se lidea ¢ confusa, il corpo reagisce
con rigidita, imprecisione, sovraccarico. Clementi non separa mai
questi due piani: 'errore tecnico € quasi sempre il sintomo di un

pensiero non ancora ordinato.

Da qui deriva un principio radicale: ogni movimento inutile &
un’idea confusa. Un dito che si alza troppo, un passaggio forzato,
una tensione superflua non sono semplicemente “difetti di tecnica”
sono segnali che il musicista non ha ancora capito cosa sta facendo.

Al contrario, ogni passaggio pulito ¢ una frase che funziona. La
pulizia non ¢ un valore estetico astratto: ¢ la prova concreta che
gesto, suono e pensiero sono allineati.

Questo ¢ il nodo pit rivoluzionario della sua eredita: Clementi lega
in modo definitivo tecnica e intelletto, gesto e forma, corpo e
pensiero. Non esiste una fase in cui “si studia la tecnica” e un’altra
in cui “si fa musica”. Studiare significa gia articolare un'idea
musicale attraverso il corpo.

Per questo, nel mondo di Clementi, non si studia per “andare piu
veloci”. La velocita € un effetto collaterale, non un obiettivo. Si
studia, piuttosto, per pensare meglio attraverso le dita. Per
rendere il gesto sempre pitt economico, intenzionale, leggibile.

Ed ¢ proprio qui che Clementi parla ancora con forza al pianista
contemporaneo. In un’epoca ossessionata dalla prestazione e dalla
velocita, il suo messaggio resta scomodo e attualissimo: la vera
agilita non e fare di pit, ma capire meglio.
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Clementi oggi -
percheé € ancora
ovunque (anche se
non lo notiamo)

Muzio Clementi ¢ uno di quei compositori che agiscono come un’infrastruttura invisibile: non sempre
riconosciuta, ma costantemente utilizzata. Non lo si “ascolta” necessariamente in sala da concerto, ma lo si
attraversa ogni volta che si studia seriamente il pianoforte.

Clementi ¢ presente:

* in ogni percorso di formazione pianistica strutturato, dal livello intermedio in poi;

¢ in ogni riflessione coerente sulla tecnica moderna, anche quando non viene nominato;

* nella genealogia diretta che porta a Beethoven, Czerny, Liszt e, per estensione, a tutta la scuola pianistica
ottocentesca.

Il suo contributo decisivo ¢ aver reso possibile lo studio del pianoforte come strumento autonomo, non come
derivazione evoluta del clavicembalo. Prima di Clementi, la tastiera era ancora pensata in termini di trascrizione.
Dopo Clementi, il pianoforte diventa uno spazio espressivo indipendente, con una tecnica propria, un pensiero
proprio, una grammatica specifica.

Quando oggi parliamo di controllo del peso, articolazione differenziata, indipendenza funzionale delle dita,

chiarezza polifonica sulla tastiera, stiamo parlando - volenti o nolenti - di Clementi. Anche se il suo nome non
viene pronunciato.

17 NOTEVALENTILNET



NOTEVALENTLNET

La presenza nella musica “moderna”: poche citazioni, ma decisive

A differenza di Bach o Mozart, Clementi non ¢ stato ampiamente campionato
nella musica pop o elettronica contemporanea. La sua scrittura ¢ meno iconica
sul piano melodico immediato, ma molto piu strutturale.

La citazione piu celebre ¢ senza dubbio Claude Debussy - Doctor Gradus ad
Parnassum (1908), primo brano della suite Children’s Corner. Debussy prende
lidea stessa del Gradus - lo studio tecnico, la ripetizione, la meccanica - e la
filtra attraverso il suo linguaggio ironico e moderno. Il riferimento era
talmente noto che il titolo bastava a evocare un intero mondo di studio,
disciplina e formazione pianistica.

Il Gradus di Clementi era gia, a inizio Novecento, un archetipo riconoscibile,
una sorta di “mito fondativo” dello studio pianistico.
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Una presenza meno visibile, ma piu
profonda

Clementi non ¢ ovunque perché viene
citato. E ovunque perché funziona.

La sua influenza non é spettacolare, ma
sistemica. E proprio per questo ¢ ancora
attuale.

Se oggi possiamo parlare di tecnica
pianistica moderna senza sentirla come
una gabbia o una ginnastica sterile, ¢
perché Clementi ha posto una volta per
tutte una regola non scritta ma
fondamentale: la tecnica € una forma di
pensiero musicale incarnato.

E questo, piu di qualsiasi moda o
citazione pop, ¢ il segno piu forte di una
presenza viva.

Opere principali

* Sonatine op. 36

* Sonate per pianoforte (ca. 110)
* Gradus ad Parnassum op. 44

* Sinfonie

* Valzer

e Capricci

* Variazioni
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